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STONE CROSSES IN COTORCA

G. Enache, Assist. Prof., PhD, University of Bucharest — Buzau Branch

Abstract: Stone crosses in the former cemetery of Cotorca village ( Buzau County), built, most of them
in the 19™ century and the beginning of the 20™ century, illustrates in own way , aspects of socio-
cultural life of a rural settlement in Baragan, being in direct relationships with the hill villages and
mountainous ones in Buzau. According to criteria which worked rigorously in the traditional rural
settlements, the crosses are bigger or smaller , are isolated or grouped two by two or even more and
have inscriptions and ornaments designed to perpetuate the memory of that who disappeared and
especially, to settle the world beyond.
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Satul Cotorca este situat in Campia Gherghitei, in partea de sud a judetului Buzau,
aproape de limita ce desparte judetele Buzau si lalomita. Documentele vechi, care coboara
pand in secolul al XVI-lea, vorbesc despre doud sate — Cotorca Mare si Cotorca Mica —
apartinand actualelor judete Ialomita, respectiv Buzau, dar si despre istoria lor vitrega,
comund asezdrilor de campie din zona Baraganului. Cotorca de Buzau a fost distrus in timpul
razboiului ruso-turc din 1806-1812, iar locuitorii sai, dupa ce s-au bajenarit vreme de cativa
ani, au fost nevoiti si-si intemeieze alt sat alituri de vatra celui risipit. In jurul anului 1855
satul a avut mult de suferit de pe urma unui incendiu devastator cand a ars si vechea biserica
de lemn pe locul cireia, conform spuselor preotului si ale oamenilor mai in varsta, s-ar fi
ridicat o cruce de piatra ce poate fi vazuta si astazi.

Precaritatea existentei istorice a satelor de campie din Buzau, Ialomita si Prahova a
determinat crearea unei relatii speciale cu satele de la deal si de la munte; locuitorii acestora
posedau terenuri arabile in satele de cdmpie, ca in Cotorca, chiar dacd drumul cu caruta pana
la proprietatile lor de aici dura o zi sau chiar mai multe. Ar mai trebui adaugat ca satul
Cotorca se afla in imediata apropiere a Drumului Oilor, adica in calea ciobanilor care isi
manau turmele catre lunca Dundrii pentru iernat si ca relatiile complexe cu satele de deal si de
munte erau Intregite de legaturile comerciale care le mai implineau trebuintele materiale, dar
si pe cele spirituale. In categoria celor din urma trebuie incluse crucile masive de piatra pe
care pietrarii din Pietroasele, Ndeni, Badeni, Ciuta sau Magura, stravechi si vestite centre de
pietrarit, le aduceau cu carul cu boi pentru a le schimba pe produse cerealiere.

In Cotorca exista mai multe cruci de piatri, citeva plantate pe marginea drumurilor,
dar majoritatea aflandu-se in cimitirul vechi in care, conform spuselor preotului satului,
ultima inmormantare a avut loc Tn 1958. Cele mai multe, asa cum indica inscrisurile care s-au
mai pastrat, au fost plantate aici in secolul al XIX-lea sau la inceputul secolului al XX-lea.
Sunt monumente de marimi diferite, unele mici, de aproximativ 50 cm inaltime, izolate sau
apropiate de altele mai mari formand asa-numitele ,,cruci cu pui”; au fost identificate si cateva
cruci ,,ingemanate”, dar majoritatea sunt cruci simple cu inaltimea de 1,50-2 m si cateva de
2,50-3 m. Acestea sunt construite dupa modelul crucii latine i au in partea superioard un
capitel, detagabil sau nu, numit in partile locului ,,caciula” sau ,,cap”, iar in alte parti ,talpa”
(I. Oprisan, p. XXXIX). Segmentul vertical de sus este numit ,,gat”, cel orizontal formeaza
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cele doud ,,brate” si, in centru, ,,pieptul”, iar segmentul vertical de jos este ,.,trunchiul” care se
termind cu un ,,tanc” si o ,,teicd” (v. Corneliu Stefan, p. VIII).

Crucile mari sunt ridicate In memoria preotilor sau a mai marilor satului: dintre
acestea, cea din fig. 1 ar putea sa fie, conform spuselor preotului, crucea ridicata pe locul unde
a fost biserica de lemn, arsa in incendiul pomenit mai Tnainte. Crucile mai mici, asezate foarte
aproape de cele de inaltime mijlocie, pe acelasi mormant, apartin unor copii decedati
prematur, stiut fiind ca in satele noastre cimitirele cuprindeau morminte de familie. O situatie
aparte este reprezentatd de cele sapte cruci mici de la marginea cimitirului, inspre vest,
asezate in ordine descrescatoare (fig. 13), care confirma o altd reguld de conduitd din satul
romanesc arhaic: pentru apararea familiei, a neamurilor §i a intregii comunitdti, copiii
decedati prematur erau ingropati la marginea cimitirului eludandu-se segmente importante ale
ceremonialului funebru. In cazul de fatd este vorba, probabil, de o moarte violentd sau de o
epidemie care a retezat viata micugilor, ceea ce i-a determinat pe parintii ingroziti, pe rudele
apropiate sa recurga la o veche cutuma a comunitatii.

Cele mai multe cruci poarta pe ,,fatd”, uneori si in partile laterale, ornamente si
inscrisuri, de fapt niste desene sdpate in piatra care, conform unor surse mai vechi, au fost
pictate: peste albul care acoperea inifial intreaga fatd, se aplicau culori vii intre care
predominau nuantele de rosu, fiind prezent obligatoriu si bronzul (Corneliu Stefan, p. VIII).
Ornamentele sunt aplicate in primul rand pe caciula si pe piept, dar si pe gat si pe brate unde,
de regula, apar inscrisurile consacrate, incadrate in cercuri sau in patrate ori simplu, in grupaje
de cate doua litere dispuse uniform in jurul rozetei din centru. Inscrisurile, in limba roméana cu
caractere chirilice sau in limba slava, sunt situate pe trunchi, in benzi orizontale, delimitate, de
obicei, de linii paralele; din pacate, cele mai multe sunt ilizibile sau pot descifrate partial si
cuprind formule consacrate de uzul bisericesc referitoare la cel raposat: ,,Aicea odihneste
robul lui Dumnezeu...”, ,,Cu vrerea lui Dumnezeu s-au ridicat aceasta Cruce...”, ,,Pomeneste,
Doamne...”. Tot pe trunchi poate fi indicat si anul decesului, iar pe cap sau pe gat anul
ridicarii crucii.

Mai generoase ca semantica sunt ornamentele, aplicate in primul rand pe caciula, dar
si pe gat, pe piept, chiar dacd informatia trebuia selectatd si interpretata cu precautie, agezata
in categorii mai largi care sd permitd compatibilizarea motivelor decorative de aici cu cele
similare prezente in alte zone ale culturii populare si nu numai. Dar mai intdi o observatie cu
caracter general: aproape toate ornamentele si invelisurile de pe cruce, mai putin cele de pe
caciula, sunt delimitate de o linie continud paraleld cu marginile crucii, uneori dublatd sau
chiar triplatd, ca si cand mesterul pietrar ar fi vrut sa le scoatd in evidenta, sa le separe si sa le
protejeze intelesurile. Absenta, aproape totala, a conturului protector de pe caciula s-ar explica
prin natura semnificatiei sale in ansamblul monumentului: este o reprezentare a cerului, la fel
ca in piesele similare ale troitelor unde ,.talpa cerului” este o figurare picturald a boltii ceresti
(I. Oprisan, p. 16-23). De fapt, majoritatea acestor piese au formd paralelipipedica, cu
suprafata de sus boltita si putin mai larga fatd de cea de la baza care este intotdeauna plata,
fiind astfel o reprezentare a boltii ceresti.
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Monumentele descrise mai jos au fost selectate dupd mai multe criterii impuse de
natura cercetdrii si de specificul materialului cercetat: criteriul estetic, ,,vizibilitatea”
mesajului, posibilitatea ,,citirii” ornamentului si a particularitatii de constructie a crucilor,
gradul de conservare si de autenticitate a acestora, judecate dupa modelul oferit de crucile din
secolul al XIX-lea, caracterizat prin sobrietate, armonie, dispunerea
echilibratd a motivelor decorative si a inscrisurilor, o discretie
linistitd a transmiterii mesajului — toate acestea situate in limitele
posibilitatilor de expresie artistica a mesterilor pietrari din satele
buzoiene. Dupd 1920-1921 ornamentatia este din ce in ce mai
bogata, tinde sd acopere Intreaga suprafatd din fatd a crucilor
pierzand astfel linistea austera a vechilor monumente. Putinele
incercari de reconditionare din ultimii zeci de ani, vizibile pe
cateva cruci din cimitir, se indeparteaza simfurilor de arta vechilor
mesteri: in stratul de mortar aplicat pe fata crucii se tipdreau motive
ornamentale aldturi de altele, dar proportiile nu mai sunt pastrate si,
mai ales, lipseste bogatia de sugestii ale liniilor daltuite, uneori
sovaielnic, de mana pietrarului.

Fig. 1. Cruce de aproape 3 m inal{ime, cea mai inalta din cimitir,

ridicata, conform spuselor preotului, pe locul vechii biserici de lemn care a fost distrusa intr-
un incendiu devastator. Caciula, care trebuie sd fi fost monumentald, nu se mai pastreaza, dar
pe gat este inscris anul ridicdrii crucii, 1849, Inscris intr-un paralelipiped de forma unei case —
»casa de veci” sau, mai degraba, Casa Domnului. Pe piept, in altorelief, ca si celelalte
inscrisuri, imaginea dominantd a rozetei cu sase petale inscrisd Intr-un cerc bine conturat,
incadrata 1n partile laterale, sus si jos de abrevierea inscrisurilor consacrate din limba slavona:
»ncyes NasopANuNs® Llapb Iyneumcklun”. Pe trunchi textul de comemorare cu caractere
chirilice, dispus in benzi paralele despartite de linii drepte continue este greu descifrabil. La
baza, aproape de locul unde tancul intra in teica, a existat, probabil, un desen sau o inscriptie,
acum ilizibile (probabil ,,Locul Tastului”).
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Fig. 2. Pe caciula sunt trei brazi stilizati in maniera consacrata;
se pare cd mesterul a avut n vedere si realizarea imaginii unor
linii valurite prin lipirea capetelor ramurilor celor trei arbori. Pe
pieptul crucii apare clar rozeta cu sase petale avand in partea de
sus si pe flancuri (brate) trei cercuri cu inscrisurile indatinate; cel
de-al patrulea inscris (XC) se afla, conform normelor, sub rozeta,
dar este inscris intr-un patrulater. Din cercul aflat pe gat pornesc
in unghi doud segmente asemanatoare cu aripile se sustinere care
intalnesc caciula incadrand arborele din centrul acesteia. Pe
trunchi scrisul este aproape ilizibil, iar la baza acestuia, destul de
clar, este o nisa In forma triunghiulard unde, probabil, ardeau
lumanarile si tamaia.

Fig. 2

Fig. 3. Doua cruci alaturate, aproape identice ca ornamentatie si tehnica de executie, probabil
opere ale aceluiasi mester (destinate unui cuplu sot-sotie?). Caciula crucii din dreapta, mai
inaltd cu cativa centimetri,
partea superioard, o banda

are in plus, in
constituitd dintr-o

linie ondulatd (unda apei), dupa care urmeaza

doud benzi, prezente si pe cealalta piesa,
alcatuite, prima linii oblice paralele care pot
figura motivul funiei, iar a doua dintr-o

remarcat cd liniile
dreapta sunt divers

inlantuire de romburi; de
oblice de pe crucea din
orientate fatd de cele de pe
crucea din stanga.

Fig. 3

Ambele cruci au pe piept rozeta cu sase raze, inconjuratd simetric la dreapta si la
stanga, sus si jos de patru cercuri cu inscrisurile stiute, pe circumferinta carora cresc motive
fitomorfe identice. Scrisul de pe trunchi este lizibil partial: ,,Pomeneste Doamne...”
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Fig.4. Caciula este lipsita de ornamente, neobisnuitd
pentru o cruce funerara este si ornamentatia si dispunerea
acesteia care acopera in intregime gatul, pieptul, bratele si
trunchiul. Dispus astfel, motivul vrejului de aici este
caracteristic crucilor de hotar, intalnite relativ frecvent in
judetul Buzau, la fel ca si absenta inscrisurilor de
comemorare.

Fig.5.Caciula de  forma
paralelipipedicd, cu suprafata
de sus mai largd decat baza,
are 1n centru imaginea crucii
(o cruce ,,de mana”) flancata
de doi astri (soarele si luna).
Pe piept, inscrisd intr-un cerc,
imaginea soarelui in centrul
caruia se afla un patrulater —
astfel configurat, simbolul
soarelui reapare pe inca alte
doua cruci din cimitir.

Pe gat, sub crucea de pe
caciula, cu unghiul larg deschis
catre aceasta, este o linie franta care
pare a figura sustinerea caciulii,
fiind comparabild cu ,aripile de
sustinere” figurate mai clar pe
crucile sau troitele de lemn. Formula
de comemorare de pe trunchi se
incheie cu indicarea  anului
decesului: 1813. Fig. 5
Fig.6. Pe suprafata din fata a caciulii
sunt desenati trei brazi, iar pe piept, central, rozeta cu sase petale

inscrisd intr-un cerc inconjurat de cele patru Inscrisuri; pe
trunchi Inscrisul este partial vizibil: ,,Cu vrerea Domnului s-au
ridicatu aceasta...”
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Fig.7.0rnamentele de pe caciula sunt dispuse pe doua briie: in partea de
sus o succesiune de triunghiuri isoscele, asezate alternativ cu baza si cu
varful 1n sus, apoi, in partea de jos, o variantd de reprezentare a funiei
(,,ciucure dantelat”). Pe gat, la Tmbinarea cu caciula, sunt doud
semicercuri cu deschiderea catre aceasta, asemenea unor belciuge sau
torti.

Pe piept este rozeta cu sase petale inscrisd intr-un cerc inconjurat
simetric, sus si jos, la dreapta si la stdnga de cele patru abrevieri nscrisa
fiecare in cate un cerc. Inscrisul de pe trunchi este aproape ilizibil.

Fig. 8. Caciula, un paralelipiped cu
suprafata de sus larga si usor arcuita,
are un brau format din succesiunea de
triunghiuri asezate alternativ cu baza
si cu varful in sus, sub care urmeaza
un brau mai ingust, o varianta a
funiei Intalnita si In figura anterioara.
Pe piept este o ,,cruce de mana” din al
carui trunchi pornesc, mai intai de la
jumatatea i apoi de la radacina
acesteia, cate doud ramificatii

asemanatoare cu ,,coarnele berbecului”. Sub
aceasta, Inconjurand In semicerc cele patru % :
ramificatii este imaginea unei naframe, iar
deasupra, pe gat, alaturi de inscris, o ramura
de brad situatd intr-un chenar a carui laturda
de sus este o linie frantd. Pe trunchi este
formula de comemorare, lizibild partial.

Fig. 8. Detaliu
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Fig. 9. Caciula paralelipipedica, cu suprafata de sus mai larga, are o inciza in forma literei M

(probabil initiala de la Fecioara Maria), obtinutd prin aldturarea a trei triunghiuri — doud cu

varful in sus si Intre ele unul cu varful in jos. Pe piept este ,,crucea de mana” care are la

capatul tr1ungh1ulu1 o umflaturd asemenea unui bulb. Pe gat, mai putin vizibila, este conturul
' unei case (,,Casa Domnului™?), iar pe trunchi, partial lizibild, formula de

comemorare.

Fig. 10. Cele patru linii excizate pe fata caciulii formeaza, de fapt, trei

braie semicirculare concentrice cu deschiderea spre acoperisul capitelului

care este usor boltit.

Fig. 11. Doua cruci perechi, asemanatoare ca ornamenticd, construite,

poate, In amintirea unui cuplu sot-sotie, de

catre un singur mester sau de mesteri cu

mijloace artistice foarte apropiate. Se

deosebeste forma caciulii — paralelipipedica

la  crucea din dreapta imaginii @ §i

paralelipiped cu suprafata de sus latita la cea

din stanga; de asemenea, ornamentele si

inscrisurile - ilizibile - sunt incadrate de o

linie continud numai la crucea din dreapta.
Pe suprafata din fata a caciulii, In mijloc,
este imaginea unei cruci, incadrata la dreapta si la stinga de doi
astri - soarele si luna. Pe piept este imaginea soarelui intr-un
cerc, iar in mijlocul acestuia este Inscris un pdtrat, mai mare la
crucea din stanga imaginii.

Fig. 11

Fig. 12. Alte doud cruci pereche, foarte asemandtoare ca
ornamentica si constructie, ciciula celei din stanga imaginii
este mai inaltd decat cealaltd, dar ambele au aceeasi forma
paralelipipedicd, cu suprafata de sus boltitd prin ajustarea
celor doud margini laterale. Pe fata caciulii este indicat anul
ridicdrii celor doud monumente — 1904 —, iar in mijlocul
cifrei de datare este incadrat un motiv fitomorf. Pe piept este
crucea de mana incadratd circular de cateva motive
fitomorfe.

Fig. 12 Fig. 13. Sapte cruci, mai mici

decat celelalte, asezate in ordinea

mdrimii la marginea vesticd a cimitirului; nu au

inscrisuri, ci doar cateva ornamente dintre care se mai
pot distinge insemnele solare si bradutii.
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Fig. 14. Doua cruci inegale ca marime, dar cu ornamentica
asemandtoare, mai proeminentd $i mai dezvoltatd pe cea mare.
Caciula paralelipipedica are 1n cele patru colturi ale suprafetei din
fatd insemne solare, iar in mijloc este Inscris anul consacrarii:
1921. Pe piept, central, este imaginea crucii inscrisd in cerc si
inconjuratd de raze. La cele patru colturi ale bratelor precum si la
cele doua margini unde gitul se Tmbind cu caciula, reapar
insemnele solare. Inscrisul de pe trunchi, cu caractere latine, este
- ~lizibil.

Fig. 15. Ciciula paralelipipedici are pe ig 1

suprafata din fata trei braduti excizati stingaci, insa dispusi simetric.
Pe piept este rozeta cu sase petale, iar deasupra si pe flancurile sale
sunt trei cercuri cu Iinscrisurile consacrate. Pe trunchi, pand la
radacina este textul de comemorare, ilizibil, incadrat de o linie
continua.

Fig. 16. Cruce impunatoare care se pare ca si-a

't A

pierdut caciula, desi anul ridicarii, 1824, este inscris pe gat. Pe piept, bine
conturatd, este rozeta cu sase petale inconjurata de
trei cercuri cu inscrisurile consacrate, situate pe
aripi si pe gat. Inscrisul de comemorare de pe
trunchi se pastreaza destul de bine: ,,Cu vrerea Domnului s-au ridicat
aceasta...”

- Yo

Fig. 15

Fig. 17. Cruce fara caciula, cu inscrisuri si ornamente Fig. 16
dispuse pe toate fetele. Pe gat este imaginea stilizata a

casel, iar pe piept, dominantd, rozeta cu sase petale inconjurata de
cele trei cercuri dispuse pe brate si pe gat. Inscrisul de pe trunchi,
greu lizibil, este delimitat la rddacind de doud segmente in unghi
care se

opun celor de pe gat.
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Fig. 18. Cruce impunatoare (aprox. 2,50 m indltime), fara caciula, pe gatul careia, in
partea de sus, se pastreaza destul de clar insemnele + si — . Dedesupt este acoperisul ,,Casei”,
iar sub acesta unul din cele trei cercuri cu inscrisurile consacrate, celelalte doua sunt plasate
simetric pe brate la dreapta si la stinga rozetei cu sase petale de pe piept. Inscrisul de
comemorare de pe trunchi este greu vizibil.

Daca, asa cum am mai spus mai inainte, caciula crucii
este o reprezentare a boltii ceresti, este firesc ca aici sa apara
imaginea celor doua astre, soarele si luna (fig. 5 si fig. 11), la fel
ca pe ,talpa cerului” a unor troite ,.coloane ale cerului” din
colectia lui L. Opisan (fig. 16, 17) citatd mai sus, unde stelele sunt s
pictate pe fundalul albastru al cerului. Intre cele doud astre este mw = 7 :

imaginea crucii care, in contextul ceremonialului funebru din & %%
vechiul sat romanesc, pastreaza inca valorile crucilor amuleta 3
purtate de primii crestini: fixarea identitatii culturale si simbolul
cosmic al mantuirii universale (v, George Ory, p. 336-338). Falesior g

Compatibila in mai multe privinte cu semantica crucii, '
imaginea stilizatd a bradului apare frecvent pe caciula crucilor de
piatra din Cotatcu (fig. 2, 6, 15) ca simbol al Pomului Vietii in
varianta sa traco-daca. Situarea sa pe aceastd parte a crucii 1i evidentiaza
valoarea de simbol ascensional, de ,,punte” intre lumi, asa cum apare in legendele si colindele

noastre cosmogonice §i in unele cantece ceremoniale de inmormantare.

Motivele fitomorfe de pe caciula crucilor din figura 12 sau de pe pieptul celei din
figura 3, bradutii de pe pieptul crucilor din figurile 8 si 13, ca si vrejul care acoperd de jos
pana la caciula corpul crucii din figura 4 dainuiesc in piatrd credinta in viata de dincolo de
moarte sau speranta Invierii.

Succesiunea triunghiurilor asezate alternativ cu varful in sus si cu varful in jos,
prezente numai pe caciuld — figurile 7,8,9 —, figureaza coexistenta principiului masculin cu cel
feminin si constituie, ca si motivele ornamentale anterioare, o reprezentare a ceea ce Mircea
Eliade numea Cosmosul viu. Alaturarea celor trei triunghiuri din figura 9 formeaza litera M
care, in intentia mesterului este, cum am spus deja, initiala de la numele Sfintei Maria,
divinitate protectoare a trecerii in lumea cealalta in credintele si cantecele ceremoniale
funebre. Acest motiv ornamental, prezent frecvent si pe lazile de zestre, permite, desigur, si o
alta lecturd (v. Isidor Chicet, p. 2047-2057) care nu o exclude pe cea de aici. Sub braul de
triunghiuri din figurile 7 s1 8 se afla reprezentarea funiei cu noduri, numitd in contexte mai
elevate numita ,,lantul de unire” sau ,,ciucure dantelat” si raportatd la gandirea speculativa
indiana din doctrina sitratman (Mircea Eliade, p. 152-180). In aceastd lucrare Mircea Eliade
subliniaza si ,,ambivalenta” legaturilor si nodurilor care pot lega sau pot uni aspecte
functionale ce se pot regasi in viziunea de ansamblu a secventelor ceremonialului funebru,
menite sa-1 lege pe cel plecat de noua sa lume, care mai pastreaza Insa unele legaturi cu cea de
aici. Coerentd, separare si continuitate exprima si semicercurile inscrise unul in altul (figura
10) care par a fi o variantad de reprezentare a torsadei.

Variantele de reprezentare a funiei de pe caciula crucilor din figura 3, care evidentiaza
in primul rdnd coerenta, legatura dintre componentele lumii astrale sau ale lumii de dincolo,
sunt urmate dedesupt de un brau de romburi inlantuite, asa-numitele tafani ale lumii (pentru

387




Section — History and Cultural Mentalities GIDNI

analize, comentarii si bibliografie, v. Isidor Chicet, Lucr. cit.), matrice a vietii, Insemn
obligatoriu al Cosmosului viu. Vecinatatea celor doua brauri apare ca o garantie a coeziunii
starilor Cosmosului viu, iar prezenta undei apei pe cdaciula crucii din dreapta este
complementard semantic cu cele doud simboluri, dar si un posibil ecou al legendelor
cosmogonice care situeaza Cerul si Pamantul pe o nesfarsita intindere de ape.

Considerata o expresie a aspiratiilor catre divinitate, latura superioara a axului vertical
al crucii, ,,gatul”, este purtitoarea unor simboluri compatibile cu lumea celesta. In acest sens,
am putea interpreta cele doud semicercuri de pe gatul crucii din figura 7, agatate de caciula, ca
expresie figuratd a ,toartelor” (,belciugelor”) cerului din legendele noastre cosmogonice
(Adrian Fochi, p.171-172). Solidarda cu sensul ascensional al axului vertical al crucii este
prezenta aripilor in partea de sus a gatului (figura 2 si 5), lipite de caciuld si comparabile cu
»aripile de sustinere” ale crucilor-troite din lemn, dar sugerand aici survolul in altd lume.
Punctul final al calatoriei in ,,ceea lume” nu poate fi decat ,,casa cu feresti in soare” din
cantecele ceremoniale funebre, reprezentata sumar pe gatul crucilor din figurile 1, 9, 17 si 18.
Intuind dimensiunea cosmicd a destinului ,,dalbului de pribeag” si inspirat de alte orizonturi
culturale, mesterul pietrar care a realizat crucea din figura 18 a simtit nevoia sd adauge pe
gatul acesteia, deasupra casei, semnele + si — care, cel putin in intentie, sunt analoage
semantic simbolurilor grecesti alfa si omega.

Pe pieptul crucii, In centru, se afla de reguld rozeta (figurile 1, 2, 3, 6, 7, 16, 17),
binecunoscuta ideograma a soarelui, cel care guverneaza trecerea in lumea cealaltd, fiind in
acelasi timp garantia sperantei in viata de dincolo sau intr-o renastere viitoare, caci, asa cum
spun cantecele ceremoniale, el este ,,inainte mergétor si-napoi intorcator”. Aceleasi intelesuri
trebuie date i imaginii propriu-zise a soarelui de pe pieptul crucilor din figurile 5 si 11 unde
in mijlocul cercurilor este inscris cite un patrat, binecunoscut simbol al pamantului, al
stabilitatii alcdtuirii lumilor care compun Cosmosul viu. Compatibild semantic cu intelesurile
simbolurilor solare este si crucea care apare uneori pe pieptul crucii mari (figurile 8, 9 si 14),
inconjurata, de reguld, de raze de lumina, insemne ale puterii si elevatiei.

De asemenea, ramificatiile care pleaca din trunchiul crucii din figura 8, interpretate
aici ca reprezentari ale coarnelor berbecului (interpretarea lor drept volute de acantd nu
schimba sensul ,,lecturii” noastre — v. René Guénon, p. 190-194), sunt simboluri solare, ale
regalitdtii uraniene sub semnul céreia este situata lumea ,,fara dor”; naframa care inconjoara in
semicerc cele doud perechi de coarne — o neasteptatd reprezentare In piatra a naframei reale,
pusa la intrarea in troitele cu incinta din satele buzoiene — are rolul de a marca separarea, dar
si contactul controlat, randuit de datini, intre lumea de aici si cea de dincolo.

Pe trunchi, mai aproape de pamant si de ceea de banuim sa fi fost ,,Locul Tastului” se
afla consemnata laconic, in formule stereotipe, trecerea din viatd a raposatului catre destinul
sau cosmic, figurat prin dispunerea ascensionala pe pieptul, pe bratele, pe gatul si pe caciula
crucii a nsemnelor integrarii si implinirii sale in Cosmosul Viu. Vechile noastre cruci de
piatrd, cu ornamentele lor stdngace si stirbite de vreme poartd anonim si din ce Tn ce mai stins
povestea acestei ascensiuni.
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